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บทคัดย่อ
	 การสร้างสรรค์นาฏศิลป์เรื่อง “นาฏศิลป์สร้างสรรค์ชุดฉุยฉายขุนแผน

แสนสะท้าน” มีวัตถุประสงค์คือใช้วิธีการวิจัยเชิงพรรณา 1) เพ่ือศึกษาประวัติ

ของตัวละครขนุแผน ซ่ึงเป็นพระเอก ในวรรณคดเีรือ่งขุนช้างขนุแผน 2) เพือ่ศึกษาประวตัิ

ของการร�ำฉุยฉาย   และออกแบบสร้างสรรค์ชุดร�ำขึ้นใหม่ในชุดฉุยฉายขุนแผน

แสนสะท้าน ผลการวิจัยพบว่า 1) เรื่องขุนช้างขุนแผนเป็นเรื่องจริงที่เกิดขึ้น

สมัยกรุงศรีอยุธยา เป็นเรื่องราวของขุนแผน ซ่ึงเป็นนายทหารที่จงรักภักดี

ต่อพระมหากษัตริย์ เมื่อแต่งงานแล้วได้ถูกใช้ให้น�ำทัพไปรบเมืองเชียงทอง  ขุนช้าง

ได้ท�ำอุบายแย่งชิงนางวันทองไป ขุนแผนกลับมาจึงขี่ม้าสีหมอกไปยังเรือนขุนช้าง

เพื่อลักพานางวันทองกลับคืน  นับว่าเป็นเรื่องราวที่สนุกสนาน และได้เล่าสืบทอด

ต่อมาในรูปการขับเสภาจนถึงน�ำไปแสดงเป็นละคร 2) ประวัติของการร�ำฉุยฉาย 

พบว ่าเดิมเป ็นเพลงร ้องเล ่นของชนชาวบ ้านสมัยกรุงศรีอยุธยา ต ่อมา

ในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์มีผู้น�ำมาร้องเล่นในราชส�ำนัก หลังจากขับเสภาจบแล้ว  

ท�ำให้เห็นว่าเพลงฉุยฉายเป็นเพลงส�ำหรับความสุขใจ ในสมัยรัชกาลที่ 4 

1รองคณบดีคณะศิลปนาฏดุริยางค์ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป	์
2ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง พ.ศ.2548	



จึงน�ำมาใส่ไว้ในการแสดงเบิกโรงละครผู้หญิง และในสมัยต่อมาได้รับความนิยม

น�ำมาแทรกไว้ในโขนละครเพ่ือแสดงถึงความสุขใจ เมื่อตัวละครแปลงกาย

หรือแต ่งกายได ้อย ่างสวยงาม จากเหตุผลนี้ จึ ง เ กิดเป ็นแรงบันดาลใจ

ให้ผู้วิจัยออกแบบท่าร�ำฉุยฉายข้ึนมาใหม่ คือชุด “ฉุยฉายขุนแผนแสนสะท้าน”  

โดยออกลีลาท่าร�ำผสมท่าทางที่เป็นธรรมชาติของมนุษย์ และได้ปรับเปลี่ยน

จากการร�ำฉุยฉายดั้ งเดิมมาเป ็นการเล ่าประวัติของขุนแผน ซึ่ งประสบ

ทั้งความสุขความทุกข์ นอกจากนั้นยังเป็นการร�ำคู ่ระหว่างคน (ขุนแผน) 

กบัม้า (ม้าสหีมอก) ผลการวจิยัได้น�ำออกแสดงให้ประชาชนชมและได้รับการยอมรับ

ว่าเป็นนาฏศิลป์ที่สวยงามเหมาะแก่การอนุรักษ์

ค�ำส�ำคัญ:    การสร้างสรรค์นาฏศิลป์  การออกแบบท่าร�ำฉุยฉายใหม่

Abstract
   	 The created dance of Chuichay Khunpansansathan was studied 

to assess 1. The history of the khunpan actor in Khun Chang Khunpan 

literature, and 2. The history and design creativity of the Chuichay 

khunpansansathan dance.

	 The study revealed that 1) Khun Chang Khunpan 

is a real-life story from the Ayudhaya period.  Khunpan was a royal soldier.

He was brave and the best warrior. After getting married he received 

the royal command to go to war in Chian gthong. Khun Chang 

used a trick to kidnap Wanthong. When he came back he rode

the Simog horse to Khun Chang’s home to kidnap her. This is 

the fantastic love story through Sepa singing into drama. 2) History 

of Chuichay dance was originally the singing of villagers only 

in Ayudhaya period, later in Rattanakosin period. It was performed 

109นาฏศิลป์สร้างสรรค์ชุดฉุยฉายขุนแผนแสนสะท้าน                       

ฤทธิเทพ เถาว์หิรัญ  ศุภชัย จันทร์สุวรรณ์



in royal courts for all famous Lords. The Chuichay song represented 

happiness and pride and had been performed until the reign 

of King Rama IV, who later integrated it into a prelude performance 

of female Lakorn which later on became popular and eventually 

was depicted in  Khon performance to present the emotions of happiness

as well as the beauty of actor’s dressing.   All of the information 

above is the creator’s inspiration in designing new Chuichay dance 

of Chuichaykhunpansansathan by combining the customs of Sepa singing

and Punthang drama from Thai dance based on the nature 

of human being basics by means of adapting the original 

Chuichay dance to tell about Khunpan’s history, who faced 

both sadness and happiness. The show was delivered by performers 

who had to express the feelings through their eyes and facial expressions.

In addition, the performance was delivered in pair representing 

two characters of a man (Khunpan) and a horse (Simog).

Keywords:    The Created Dance, Dance New Designing

บทน�ำ
	 ในสมัยกรุงศรีอยุธยา ได ้ เกิดเรื่องราวความรักของสามัญชนขึ้น

ในรัชสมัยของสมเด็จพระรามาธิบดีที่ 2 คือรักสามเส้าระหว่างขุนแผน นางวันทอง

ขุนช้าง และเน่ืองจากเรื่องราวมีความตื่นเต้นน่าสนใจจึงได้รับการเล่าขานกัน

ต่อมาจนถึงสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ ขณะเดียวกันการขับเสภาก็ได้รับความนิยม

สืบต่อมาเช่นเดียวกัน ดังนั้น พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย รัชกาลที่ 2

จึงโปรดให้กวีในราชส�ำนักช่วยกันน�ำเรื่องขุนช้างขุนแผนมาแต่งเป็นบทเสภา

ส�ำหรบัขบัล�ำน�ำเพือ่การฟัง เมือ่สิน้สดุการขบัเสภาจะมชีายหญงิออกมาฟ้อนฉยุฉาย

110 วารสารมนษุยศาสตรแ์ละสงัคมศาสตร ์    มหาวทิยาลยัราชภฏับา้นสมเดจ็เจา้พระยา

ปีที่ 14 ฉบับที่ 1 (มกราคม - มิถุนายน 2563)
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เกี้ยวพาราสี แสดงให้เห็นว่าการฟ้อนฉุยฉายเป็นการแสดงความรัก ความสุขใจ 

ต่อมาในสมัยรัชกาลท่ี 4 พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู ่หัว จึงทรงน�ำ

เพลงฉุยฉายมาพระราชนิพนธ์เป็นบทร�ำเบิกโรงละครใน เรียกว่า “ฉุยฉายกิ่งไม้

เงินทอง” และในสมัยรัชกาลท่ี 5 สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ์

ทรงน�ำเพลงฉุยฉายมาบรรจุไว้ในการแสดงละครดึกด�ำบรรพ์เร่ืองรามเกียรต์ิ 

คือฉุยฉายเบญกายแปลง รวมทั้งพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู ่หัว 

ก็ทรงพระราชนิพนธ์บทร�ำ  “ฉุยฉายฮเนา” ในการแสดงละครเร่ืองเงาะป่า ต่อมา

ในสมัยรัชกาลที่ 6 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ได้ทรงพระราชนิพนธ์

บทร�ำฉุยฉายอินทรชิต ในการแสดงโขนโรงในตอนศึกพรหมาสตร์ จากน้ัน

จึงได้รับความนิยมมีผู้น�ำเพลงฉุยฉายมาร�ำเป็นชุดอวดฝีมือในการแสดงโขนละคร

แทบทุกประเภท

	 การร�ำอวดฝีมอืนับเป็นจารตีอย่างหน่ึงท่ีต้องแทรกไว้ในการแสดงโขนละคร

แต่ละตอน  ดงัน้ัน ผูท้ีร่�ำอวดฝีมอืจงึต้องมกัจะเป็นตวัเอกหรอืตวัส�ำคญั เช่น การร�ำเดีย่ว 

ได้แก่ อเิหนาร�ำลงสรงโทน  ส่วนการร�ำคู่ได้แก่ อณุรทุร�ำกบันางศุภลกัษณ์ในชดุอุม้สม  

	 การร�ำฉุยฉายก็นับเป็นชุดร�ำอวดฝีมือเช่นเดียวกับการร�ำชุดอื่น ๆ ดังเช่น 

ฉุยฉายพราหมณ์ในเรื่องพระคเณศร์เสียงา ฉุยฉายวันทองในเร่ืองขุนช้างขุนแผน 

อย่างไรก็ตาม การแสดงละครเสภาเรื่องขุนช้างขุนแผน คงมีเพียงนางวันทอง 

ซึ่งเป็นนางเอกร�ำฉุยฉายเพียงคนเดียว ส่วนขุนแผนซึ่งเป็นพระเอกยังไม่มีผู้คิดค้น

ชุดร�ำฉุยฉายส�ำหรับขุนแผน   ดังนั้น ผู ้วิจัยจึงเกิดแนวคิดที่จะออกแบบชุดร�ำ 

“ฉยุฉายขนุแผนแสนสะท้าน”  ขึน้ใหม่  โดยยดึถอืจารตีเดิม เป็นการออกลลีาท่าทาง

ตามแบบละครเสภาผสมละครพนัทาง  ขณะเดยีวกนักไ็ด้ปรบัเปลีย่นรปูแบบดัง้เดมิ

ในบางส่วน เช่น ใช้ลลีาท่าทางตามธรรมชาตขิองมนุษย์มากกว่าท่าร�ำทีเ่ป็นแบบแผน  

รวมทั้งเปลี่ยนแนวจากการร�ำเพื่อชมความงาม ความภาคภูมิใจของตัวละคร

มาเป็นการเล่าประวัตชิวีติของตนเอง ซึง่ประสบทัง้ความทกุข์ความสขุ และยงัใช้ผูร้�ำ 

2 คน คอื คน (ขนุแผน) กบัม้า (ม้าสหีมอก)  ซึง่ยงัไม่เคยปรากฏการร�ำคูเ่ช่นนีม้าก่อน  



	 การออกแบบท่าร�ำ ผูส้ร้างสรรค์ได้ขอรับค�ำปรกึษาจาก รองศาสตราจารย์ ดร.

ศุภชัย จันทร์สุวรรณ์ ศิลปินแห่งชาติ พ.ศ. 2548 นับว่าชุดฉุยฉายขุนแผน

แสนสะท้าน ได้รับการกลั่นกรองด้วยศิลปะอันประณีตละเอียดอ่อนจากศิลปิน

ผู้มีช่ือเสียง ซึ่งจะได้อนุรักษ์เป็นชุดร�ำที่สวยงามชุดหนึ่งในวงการนาฏศิลป์ต่อไป

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
	 1. 	เพือ่ศกึษาประวตัขิองตวัละครขุนแผน ในวรรณคดีเร่ือง ขุนช้างขนุแผน 

	 2. 	เพือ่ศกึษาประวัตขิองการร�ำฉยุฉาย และออกแบบสร้างสรรค์การแสดง

ชุดฉุยฉายขุนแผนแสนสะท้าน

	

วิธีด�ำเนินการวิจัย
	 การสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยชุดฉุยฉายขุนแผนแสนสะท้านใช้วิธีวิจัย

เชิงพรรณนา ดังนี้

	 1. 	ศึกษาและรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร ต�ำรา งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง

จากแหล่งข้อมูลต่าง ๆ ได้แก่

	 	 1.1  หอสมุดแห่งชาติ

	 	 1.2  ห้องสมุดศิลปกรรมศาสตร์  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

	 	 1.3  หอสมุดกลาง มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

	 	 1.4  ศูนย์รักษ์ศิลป์ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์

	 2. ศึกษาและสังเกตจากวีดิทัศน์การแสดงร�ำฉุยฉายต่าง ๆ ของสถาบัน

บัณฑิตพัฒนศิลป์ และส�ำนักการสังคีต กรมศิลปากร

	 3. 	ศกึษาข้อมลูจากการสมัภาษณ์ศลิปินแห่งชาติ  ผูท้รงคณุวฒุ ิ ผูเ้ชีย่วชาญ 

ซึ่งมีประสบการณ์ไม่ต�่ำกว่า 30 ปี ประกอบด้วย  

	 	 3.1  นางรัตติยะ วิกสิตพงศ์  

	 	 	 ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง พ.ศ. 2560
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	 	 3.2  รองศาสตราจารย์ ดร.ศุภชัย จันทร์สุวรรณ์  
	 	 	 ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง พ.ศ. 2548
	 	 3.3  นายนัฐพงศ์  โสวัตร  
	 	 	 ผู้เชี่ยวชาญด้านดุริยางคศิลป์ไทย 
	 	 	 คณะศิลปนาฏดุริยางค์ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์
	 	 3.4	 ผู้ช่วยศาสตราจารย์นพคุณ สุดประเสริฐ  
	 	 	 รองคณบดี คณะศิลปนาฏดุริยางค์ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์
	 	 3.5	 นายสุรพงศ์  โรหิตาจล  
	 	 	 ดุริยางคศิลปินอาวุโส ส�ำนักการสังคีต กรมศิลปากร
	 4. ประชากรหรือกลุ่มตัวอย่าง โดยจัดประชุมกลุ่มย่อย (Focus Group)  
ผูท้รงคณุวฒุทิางด้านนาฏศลิป์ไทย ดนตรไีทยคตีศลิป์ไทย ศลิปะการแสดง  ประกอบด้วย
	 	 4.1	 นางรัตติยะ วิกสิตพงศ์  
	 	 	 ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง พ.ศ. 2560
	 	 4.2	 นางรติวรรณ กัลยาณมิตร  
	 	 	 ผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์
	 	 4.3	 นางนฤมัย  ไตรทองอยู่  
	 	 	 ผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์
	 	 4.4	 นางสถาพร  สนทอง  
	 	 	 ข้าราชการบ�ำนาญ  ส�ำนักการสังคีต กรมศิลปากร
	 	 4.5	 นายวีระชัย  มีบ่อทรัพย์  
	 	 	 ผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์
	 	 4.6	 รองศาสตราจารย์ฉันทนา  เอี่ยมสกุล 
	 	 	 คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์
	 	 4.7	 นายสุธีศักดิ์  ภักดีเทวา  ศิลปินอิสระ
	 	 4.8	 นายพีรมณฑ์ ชมธวัช  

			   เจ้าของอาภรณ์งามสตูดิโอ คณะละครอาภรณ์งาม



	 5. 	เครือ่งมือท่ีใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมลู ใช้แบบสมัภาษณ์ไม่มีโครงสร้าง 
โดยก�ำหนดกรอบเกี่ยวกับการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ชุดใหม่ที่ต้ังอยู ่บนพื้นฐาน
ของนาฏศิลป์ไทย
	 6. 	วิธีการรวบรวมข้อมูล จากการศึกษาค้นคว้าเอกสารต�ำรา งานวิจัย  
วิทยานิพนธ ์  ที่ เกี่ยวข ้องกับประวัติของตัวละครขุนแผนและม ้าสีหมอก
รวมทั้งการสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์ชุดใหม่ท่ีได้รับการรับรองจากผู้ทรงคุณวุฒ ิ 
ศิลปินแห่งชาติ
	 7. 	การวิเคราะห์ข้อมูล ได้วิเคราะห์ทฤษฎีนาฏยประดิษฐ์ที่ออกแบบ
นาฏศิลป์ขึ้นใหม่ตามหลักการของ ศาสตราจารย์ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ ์
และรองศาสตราจารย์ ดร.สวภา เวชสุรักษ์ จากจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

ผลการวิจัย
	 1. 	ผลการวิจัยประวัติของตัวละครขุนแผน ในวรรณคดีเสภาเรื่องขุนช้าง
ขุนแผน พบว่า ขุนแผนเป็นชายหนุ ่มรูปงาม บ้านเดิมอยู ่เมืองสุพรรณบุร ี
และได้เข้ามารับราชการทหารในกรุงศรีอยุธยา มีความเก่งกล้าสามารถด้านการรบ
คาถาอาคม จนได้รับค�ำสั่งให้ยกทัพไปตีเมืองเชียงทอง จึงได้ฝากนางวันทอง
ไว้กับแม่ยาย แต่ขุนช้างผู้แอบหลงรักนางวันทองได้ท�ำอุบายมาบอกว่าขุนแผน
ตายในที่รบ เมียต้องถูกจับไปเป็นม่ายหลวง แม่จึงบังคับให้นางวันทองแต่งงาน
กับขุนช้าง เมื่อขุนแผนกลับจากการรบมีชัยชนะได้พานางลาวทองมาด้วย  
ท�ำให้เกิดการหึงหวงทะเลาะวิวาทกับนางวันทอง  ขุนแผนโกรธจึงพานางลาวทอง
ไปอยูก่บัแม่ทีก่าญจนบุร ี แต่กย็งัคิดถงึนางวนัทองอยู ่ จงึได้หาม้าสหีมอก  ตดีาบฟ้าฟ้ืน
ท�ำผีกุมารทอง   แล้วเดินทางลอบมาขึ้นเรือนขุนช้างลักพานางวันทองหน ี 
แต่ขณะเดียวกัน ขุนแผนก็ยังมีเมียอีกหลายคน เช่น นางแก้วกิริยา นางบัวคลี่  
ท�ำให้ชีวิตของขุนแผนประสบทั้งความสุขความทุกข์ และจากการที่เป็นคนเจ้าชู้
มักจะพบกับความเดือดร้อนอยู่เสมอท�ำให้สมเด็จพระพันวษากริ้วอยู่หลายครั้ง  
ผลที่สุดจึงมีรับสั่งให้ประหารชีวิตนางวันทองเพื่อยุติบทบาทชีวิตของผู้ที่เกี่ยวข้อง

ทั้งหมด

114 วารสารมนษุยศาสตรแ์ละสงัคมศาสตร ์    มหาวทิยาลยัราชภฏับา้นสมเดจ็เจา้พระยา

ปีที่ 14 ฉบับที่ 1 (มกราคม - มิถุนายน 2563)



115นาฏศิลป์สร้างสรรค์ชุดฉุยฉายขุนแผนแสนสะท้าน                       

ฤทธิเทพ เถาว์หิรัญ  ศุภชัย จันทร์สุวรรณ์

	 	 ขุนแผนเป ็นพระเอกสามัญชนคนธรรมดาไม ่ ได ้ เป ็นเจ ้าชาย
หรอืกษัตรย์ิดงัเช่น  พระราม  อเิหนา  สงัข์ทอง  ไชยเชษฐ์  และไม่ได้มบีญุญาภนิหิาร
อย่างตวัละครในเรือ่งจกัร ๆ  วงศ์ ๆ   ท�ำให้ผูอ่้านวรรณคดีเข้าถงึชวีติของขนุแผนได้ง่าย
และเข้าใจชวีติของตวัละครได้อย่างใกล้ชิดมากกว่าตวัพระเอกทีเ่ป็นเทพหรอืกษตัรย์ิ
	 	 เร่ืองขุนช้างขุนแผน กล่าวกันว่าเป็นเร่ืองจริงท่ีเกิดขึ้นในรัชสมัย
ของสมเด็จพระรามาธิบดีที่ 2 แห่งกรุงศรีอยุธยาประมาณปี พ.ศ. 2034 - 2072 
(เสาวณิต วิงวอน, 2536, น. 260) และได้เล่าสู ่กันฟังเป็นเรื่องรักสามเส้า
ท่ีมีความสนุกสนาน จนกระท่ังถึงสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ พระบาทสมเด็จ
พระพุทธเลิศหล้านภาลัย รัชกาลที่ 2 ซึ่งเวลานั้นในราชส�ำนักและตามบ้านเรือนเจ้านาย
เกดิความนยิมการขบัเสภาเข้ากบัเคร่ืองป่ีพาทย์ พระบาทสมเดจ็พระพทุธเลศิหล้านภาลยั
จึงโปรดให้กวีในราชส�ำนักช่วยกันน�ำเรื่องขุนช้างขุนแผนมาแต่งเป็นบทเสภา 
ครั้นถึงสมัยรัชกาลที่ 5 สมเด็จฯ กรมพระยาด�ำรงราชานุภาพ   และกรมหมื่น
กวีพจน์สุปรีชาได้ทรงรวบรวมบทเสภาหลายส�ำนวนมาคัดเลือกบทท่ีดีที่สุด  
เช่น ส�ำนวนของรชักาลที ่2  ส�ำนวนของกรมหมืน่เจษฎาบดินทร์  ส�ำนวนของสุนทรภู่
ส�ำนวนของครูแจ ้งมาปะติดปะต ่อกันจนได ้ เป ็นเร่ืองยาวจบส้ินสมบูรณ ์
นับว่าวรรณคดีเสภาเรื่องขุนช้างขุนแผน เป็นเรื่องราวของสามัญชนที่แตกต่าง
จากวรรณคดีเรื่องอื่น ๆ ในยุคสมัยเดียวกัน
	 	 บทเสภาเรือ่งขุนช้าง นอกจากจะมคีวามสนกุสนานแล้ว  ยงัมคีวามไพเราะ
เมื่อน�ำไปขับเสภา  ดังตัวอย่างตอนขุนแผนขึ้นเรือนขุนช้าง ความว่า
	 	 	 โจนลงกลางชานร้านดอกไม้  	ของขุนช้างปลูกไว้อยู่ดาษดื่น
	 	 รวยรสเกสรเมื่อค่อนคืน	 ชื่นชื่นลมชายสบายใจ
	 	 กระถางแถวแก้วเกดพิกุลแกม	 ยี่สุ่นแซมมะสังดัดดูไสว
	 	 สมอรัดดัดทรงสมละไม	 ตะขบข่อยคัดไว้จังหวะกัน
	 	 ตะโกนาทิ้งกิ่งประกับยอด	 แทงทวยทอดอินพรมนมสวรรค์
	 	 บ้างผลิดอกออกช่อขึ้นชูชัน	 แสงพระจันทร์จับแจ่มกระจ่างตา

	 	 	 	 (กรมศิลปากร, 2513, น. 372)



	 	 ในสมัยรชักาลที ่3 ตามบ้านเรอืนเจ้านายยงัคงนยิมขบัเสภาเพือ่การฟัง

อย่างเดยีว  แต่สมเดจ็พระบวรราชเจ้ามหาศักดพิลเสพ ซึง่เป็นวงัหน้าของรชักาลที ่3

ได้ทรงน�ำมาเรียบเรียงใหม่ให้เป็นบทละครนอกเพื่อการแสดง นับว่าเป็นครั้งแรก

ที่เรื่องขุนช้างขุนแผนได้กลายมาเป็นบทละครร�ำ ฉัตรชัย ว่องกสิกรณ์ (2556, น. 2) 

จากนั้นจึงเกิดความนิยมน�ำเรื่องนี้มาแต่งเป็นบทละครอีกหลายส�ำนวน มีรูปแบบ

ทั้งเป็นบทละครเสภาและบทละครพันทาง ท�ำให้เป็นที่รู ้จักอย่างแพร่หลาย

มาจนถึงปัจจุบัน

	 	 2. ผลการวิจัยประวัติการร�ำฉุยฉายและการออกแบบท่าร�ำชุดฉุยฉาย

ขุนแผนแสนสะท้าน   พบว่าแต่เดิมในสมัยกรุงศรีอยุธยามีการเล่นเพลงพื้นบ้าน 

เรียกว่า เพลงฉุยฉาย  ซึ่งเป็นการร้องเกี้ยวพาราสีกันระหว่างชายหญิง  ซึ่งเนื้อหา

ของบทเพลงมักจะแสดงความอิ่มเอิบใจ ความสุขใจ จนกระทั่งในรัชสมัย

ของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย   รัชกาลท่ี 2 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์  

เกิดความนิยมเล่นขับเสภาเข้ากับเครื่องปี ่พาทย์เรื่องขุนช้างขุนแผน และ

หลังจากขับเสภาแล้ว พวกหนุ ่มสาวก็จะออกมาฟ้อนฉุยฉายเกี้ยวพาราสีกัน

เ พื่ อ เปลี่ ยนบรรยากาศจากการฟ ั ง เสภามาดูการฟ ้อนร� ำที่ สนุกสนาน  

จนกระทั่ งถึงสมัยรัชกาลท่ี 4 พระบาทสมเด็จพระจอมเกล ้าเจ ้าอยู ่หัว 

ทรงน�ำเพลงฉุยฉายมาใส่เนื้อร้องเป็นเพลง “ฉุยฉายกิ่งไม้เงินทอง” ส�ำหรับ

ร�ำเบิกโรงละครใน นับว ่าเป ็นครั้ งแรกที่ เพลงฉุยฉายได ้ รับการปรับปรุง

ให้เป็นการแสดงที่สวยงามตามแบบแผนนาฏศิลป์ไทย  ดังตัวอย่างค�ำร้องว่า

	 	 	 ฉุยฉายเอย	 สองนางเนื้อเหลืองย่างเยื้องกรีดกราย

	 	 ห่มผ้าหน้าปักชาย	 ผันผายมาเบิกโรง

	 	 	 (จอมเกล้าเจ้าอยู ่หัว, พระบาทสมเด็จพระ, 2545, น. 85)

116 วารสารมนษุยศาสตรแ์ละสงัคมศาสตร ์    มหาวทิยาลยัราชภฏับา้นสมเดจ็เจา้พระยา

ปีที่ 14 ฉบับที่ 1 (มกราคม - มิถุนายน 2563)
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ฤทธิเทพ เถาว์หิรัญ  ศุภชัย จันทร์สุวรรณ์

	 	 ในสมัยต่อมา  พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 5 

ก็ได้ทรงน�ำเพลงฉุยฉายมาใส่บทร้องในการแสดงละครเรื่องเงาะป่า คือชุดฉุยฉาย

ฮเนา  ดังตัวอย่างค�ำร้องว่า

	 	 	 ฉุยฉายเอย        ผ้าห้อยปล่อยกระจาย แต่ใจชายยังริ้วริ้ว

	 	 นุ่งโมรีสีแดงฉูดฉาด	 ขาวม้าเขียวคาดเข้าไว้ออกติ้ว

	 	 	 	 (จอมเกล้าเจ้าอยูห่วั, พระบาทสมเดจ็พระ, 2512, น. 53)

	 	 หลังจากสมัยรัชกาลท่ี 5 แล้ว ได้มีผู้แต่งบทฉุยฉายแทรกในละครร�ำ

อีกหลายเรื่อง   เช่น ฉุยฉายพราหมณ์ในเรื่อง พระคเณศร์เสียงา ฉุยฉายศูรปนขา 

ในเรื่ องรามเกียรติ์    ฉุยฉายยอพระกล่ิน ในเรื่ องมณีพิชัย จนกระทั่ ง

ถึงสมัยการปกครองระบอบประชาธิปไตยในยุคของกรมศิลปากร ก็ได้มีการแต่ง

บทฉุยฉายเพิ่มเติมอีกหลายชุดเช่น ฉุยฉายเพลงปี่   ฉุยฉายเสือโค  ฉุยฉายมังตรา  

ฉุยฉายไกรทอง

	 	 การที่มีความนิยมน�ำเพลงฉุยฉายมาแทรกในโขนละคร เนื่องจาก

จารีตของแต่ละตอนต้องมีชุดร�ำอวดฝีมืออย่างน้อยหนึ่งชุด   การร�ำฉุยฉายก็

จัดว่าเป็นชุดร�ำอวดฝีมือเช่นเดียวกับการร�ำสวยงามชุดอื่นๆ เช่น ร�ำรจนาเสี่ยง

มาลัย   ร�ำลงสรงโทนอิเหนา   ร�ำชมตลาดบุษบาชมศาล   ดังนั้น ผู้แสดงที่เป็น

ตัวเอก นอกจากมีรูปร่างงาม  ร�ำงามแล้ว  ยังต้องร�ำอวดฝีมือให้เป็นที่ประจักษ์ด้วย

	 	 ในละครเสภาเรื่องขุนช้างขุนแผน มีชุดร�ำฉุยฉายวันทอง ตอนเปรต

นางวันทองแปลงกายเป็นหญิงงามเพื่อมาล่อพระไวย ดังน้ัน เม่ือแปลงกาย

หรือแต่งกายอย่างสวยงามแล้ว จึงออกร�ำฉุยฉายเพื่อแสดงถึงความชื่นชมยินดี

ความอิ่มเอิบใจ อย่างไรก็ตาม   ในเรื่องขุนช้างขุนแผน คงมีเพียงร�ำฉุยฉายวันทอง 

ซึ่งเป็นนางเอก แต่ขุนแผนซึ่งเป็นพระเอกยังไม่มีบทร�ำฉุยฉายเพื่ออวดฝีมือ  

ท�ำให้ผู ้วิจัยเกิดแนวคิดออกแบบสร้างสรรค์การร�ำฉุยฉายขึ้นใหม่อีกหนึ่งชุด  

จึงได้น�ำความเข้าปรึกษาผู ้ทรงคุณวุฒิด้านนาฏศิลป์ไทย จนได้สร้างชุดร�ำ 

“ฉุยฉายขุนแผนแสนสะท้าน” โดยมีองค์ประกอบ ดังนี้



	 	 1. ผู ้แสดง ประกอบด้วยผู ้แสดงเป ็นขุนแผนกับม ้าสีหมอก 

ควรใช้ศิลปินชายเพื่อให้ตรงตามวรรณคดีและสะดวกต่อการใช้เครื่องแต่งกาย  

เนื่องจากเป ็นการแต ่งกายเลียนแบบชีวิตผู ้ชายไทยสมัยกรุงศรีอยุธยา 

ไม่ได้แต่งยนืเครือ่งแบบละครนอกละครใน  ผูท่ี้แสดงเป็นขนุแผนควรมรีปูร่างสนัทัด

หรือสูงโปร่ง ใบหน้าหล่อแบบผู ้ชาย ไม่ใช่สวยแบบผู้หญิง ส่วนม้าสีหมอก

ควรมีบุคลิกคล่องแคล่ว  รูปร่างอาจใหญ่กว่าขุนแผนได้

		  2. เครื่องแต่งกาย แต่งกายแบบละครเสภาเลียนแบบชีวิตจริง

สมยักรงุศรอียธุยาและรตันโกสนิทร์ โดยขนุแผนสวมเสือ้แขนยาวสดี�ำ นุง่สนบัเพลา

สวมผ้าโจงกระเบนทับ มีผ้าคาดเอวและทาบด้วยเข็มขัด สวมสังวาลเส้นเดียว

สะพายแล่ง  สวมก�ำไลเท้า และท�ำผมทรงมหาดไทย  ไม่มีศิราภรณ์ 

ภาพที่ 1 เครื่องแต่งกายขุนนางผู้ใหญ่สมัยรัชกาลที่ 4

(ส�ำนักหอจดหมายเหตุแห่งชาติ, 2562, ออนไลน์)

118 วารสารมนษุยศาสตรแ์ละสงัคมศาสตร ์    มหาวทิยาลยัราชภฏับา้นสมเดจ็เจา้พระยา

ปีที่ 14 ฉบับที่ 1 (มกราคม - มิถุนายน 2563)
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ภาพที่ 2 เครื่องแต่งกายผู้ชายไทยสมัยรัชกาลที่ 5

(ส�ำนักหอจดหมายเหตุแห่งชาติ, 2562, ออนไลน์)

ภาพที่ 3 เครื่องแต่งกายขุนแผน

(ฤทธิเทพ เถาว์หิรัญ, 2562)



	 	 ส่วนม้าสีหมอกแต่งกายสวมเสื้อแขนยาว นุ่งสนับเพลาไม่ปักลาย 

มีผ้าโจงกระเบนทับผ้าคาดเอว สวมศีรษะม้า
				  

ภาพที่ 4 เครื่องแต่งกายม้าสีหมอก

(ฤทธิเทพ เถาว์หิรัญ, 2562)

	 3.  อุปกรณ์การแสดง  มีดาบฟ้าฟื้นส�ำหรับให้ขุนแผนสะพายหลังด้านไหล่ขวา

			         

 ภาพที่ 5 อุปกรณ์การแสดง “ดาบฟ้าฟื้น”

(ฤทธิเทพ เถาว์หิรัญ, 2562)

120 วารสารมนษุยศาสตรแ์ละสงัคมศาสตร ์    มหาวทิยาลยัราชภฏับา้นสมเดจ็เจา้พระยา

ปีที่ 14 ฉบับที่ 1 (มกราคม - มิถุนายน 2563)
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ฤทธิเทพ เถาว์หิรัญ  ศุภชัย จันทร์สุวรรณ์

	 4. เครื่องดนตรี  ใช้วงปี่พาทย์เครื่องห้า  ประกอบด้วย  ระนาดเอก  ปี่ใน

ฆ ้องวงเล็ก ตะโพน กลองทัด   มีฉิ่ งควบคุมจังหวะ สุรพงศ ์ โรหิตาจล 

ได้น�ำเพลงรปูแบบใหม่แตกต่างจากฉยุฉายดัง้เดมิมาบรรเลง ได้แก่ ออกด้วยเพลงรวั

ประลองเสภา รับด้วยเพลงขุนแผนผจญภัย และจบด้วยเพลงเสมอ

	 5. เพลงร้อง ใช้เพลงฉุยฉายต่อด้วยเพลงแม่ศรี บทร้องกล่าวถึงประวัติ 

และบุคลิกภาพของขุนแผน รวมถึงของส�ำคัญต่างๆที่ขุนแผนได้ครอบครอง 

ตลอดจนบรรยายความรู้สึกภายในจิตใจของตัวละครขุนแผน มีเนื้อร้อง ดังนี้

ฉุยฉายขุนแผนแสนสะท้าน

-ปี่พาทย์ท�ำเพลงรัวประลองเสภา-

-ร้องเพลงฉุยฉาย-

	 ฉุยฉายเอย	          	พลายแก้วเมืองสุพรรณคมสันหนุ่มแน่น

เจนจบรบสู้เจ้าชู้เหลือแสน    	 บุญหนุนเป็นขุนแผนกล้าแก่นล�ำพอง

เที่ยวหาของดีได้สีหมอกม้า   	 ดาบฟ้าฟื้นคมกล้าหากุมารทอง

	 	 	                                  -ปี่พาทย์ท�ำเพลงขุนแผนผจญภัย-

	 ขุนแผนเอย	        เจ้ากลุ้มคุมแค้นยังแสนหล่อเหลา

เคืองขุ่นขุนช้างไอ้หัวล้านคางเครา  	 ชิงวันทองเมียเราเอาไปแนบอก

บุกฝ่ามาถึงเรือนแค้นเพื่อนหยามหยัน	 เจอหน้ากจูะฟันให้เลอืดกระบาลมนัตก

	 	 	 	        -ปี่พาทย์ท�ำเพลงขุนแผนผจญภัย-



-ร้องเพลงแม่ศรี-

	 	 	 	 แม่ศรีเอย	 แม่ศรีหนุ่มคะนอง

	 	 	 เรื่องรบแคล่วคล่อง	 แต่เรื่องวันทองหมองมัว

	 	 	 ท�ำผิดจนติดคุก	 	 ชอบหาทุกข์ใส่ตัว

	 	 	 พิษหึงจึงเมามัว	 	 หลงชั่วช้าเอย

	 	 	 	 แม่ศรีเอย	 แม่ศรีหนุ่มฉกรรจ์

	 	 	 ยืนยงคงกระพัน	 	 แทงฟันไม่ระคาย

	 	 	 เก่งกล้าอาคมขลัง	 ทั้งภูตผีพราย

	 	 	 เมียมีมากมาย	 	 ใครจะเก่งเท่าเอย

-ปี่พาทย์ท�ำเพลงเสมอ-

	 6. ท่าร�ำ ใช้ลีลาท่าร�ำแบบละครเสภาผสมละครพันทาง คือการออกท่าร�ำ

ตามแบบแผนนาฏศิ ลป ์ ไทยผสมท ่ าทางที่ เ ป ็ นธรรมชาติ ของมนุษย ์ 

โดยขอรับการปรึกษาท่าร�ำจาก รองศาสตราจารย์ ดร.ศุภชัย   จันทร์สุวรรณ์  

ศิลปินแห่งชาติ  พ.ศ. 2548  มีลักษณะพิเศษแตกต่างจากฉุยฉายดั้งเดิม ดังนี้

	 	 6.1	 เป็นการแสดงร�ำคู่ระหว่างคนกับสัตว์ คือ ขุนแผนกับม้าสีหมอก

	   	 6.2	 ผู้ร�ำออกมาด้วยเพลงรัวประลองสามลา 

	 	 	 รับด้วยเพลงขุนแผนผจญภัย จบด้วยเพลงเสมอ

	 	 6.3	 มีการน�ำเสียงจากซาวด์เอฟเฟคเป็นเสียงฟ้าร้อง มาประกอบการ

แสดงในช่วงแรกเพื่อเปิดตัวขุนแผนและม้าสีหมอกในเพลงรัวประลองสามลา และ

ช่วงที่สองระหวา่งที่ขุนแผนชกัดาบออกจากฝักในค�ำร้องทีว่่า “ดาบฟา้ฟื้นคมกลา้” 

เพื่อให้เกิดความสมจริงยิ่งขึ้น

	 	 6.4	 ขุนแผนไม่ได้ถืออาวุธตลอดเวลา หากแต่มีทั้งกระบวนท่าร�ำ

มือเปล่าสองมือและถืออาวุธร�ำเมื่อชักดาบออกจากฝัก มีทั้งท่าร�ำบนหลังม้า

และลงจากม้า เป็นการเปลี่ยนสายตาของผู้ชม

122 วารสารมนษุยศาสตรแ์ละสงัคมศาสตร ์    มหาวทิยาลยัราชภฏับา้นสมเดจ็เจา้พระยา
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	 	 ก ารออกแบบท ่ า ร� ำ จะยึ ดหลั กทฤษฎีนาฏยประ ดิษฐ ์ ของ  
สุรพล วิรุฬห์รักษ์ (2547, น. 54) คือการหลีกเลี่ยงท่าร�ำซ�้ำ ท่าร�ำที่คนดูคาดเดาได้
ท่าร�ำที่เป็นสิ่งละอันพันละน้อย ท่าร�ำที่ท�ำลายสมาธิของคนดู ท่าร�ำที่เกินความสามารถ
ของผูแ้สดง ท่าร�ำทีก่ดีขวางการเคลือ่นไหว ท่าร�ำทีค่นดไูม่คุน้เคย ท่าร�ำทีข่ดัต่อจารตี
ประเพณีและศีลธรรม ท่าร�ำที่ขาดความพร้อมและมั่นใจ ท่าร�ำที่ท�ำให้คนดูเบื่อ
ดังนั้น การออกแบบท่าร�ำฉุยฉายขุนแผนแสนสะท้าน ต้องไม่ใช้ท่าที่ซ�้ำกันมาก
เกินไป เช่น ค�ำว่า “กล้าแก่น” กับค�ำว่า “เก่งกล้า” มีความหมายเหมือนกัน 
แต่ควรออกท่าต่างกัน ส่วนท่าร�ำท่ีกีดขวางการเคลื่อนไหว หมายถึง ขุนแผน
ร�ำคู่กับม้าสีหมอก   ท่าร�ำจึงควรให้ประสานสัมพันธ์กันอย่างราบรื่น ไม่ติดขัด
หรือเป็นอุปสรรคในการร่ายร�ำพร้อมกันระหว่างคนกับสัตว์ ไม่ควรใช้ท่าร�ำ
ท่ีท�ำให้คนดูเบื่อ นั่นคือ เป็นท่าทางตามธรรมชาติที่มีความงามเป็นพิเศษ 
เรียกว่า ท่าโก ้เก ๋ เช ่นค�ำร ้องว ่า “เจ ้าชู ้ เหลือแสน” ท�ำท่ากอดอกเบาๆ 
แล้วพยักหน้า  ส่งสายตาหวานเป็นประกายแก่คนดู  ก็จะเพิ่มเสน่ห์ให้แก่ผู้ร�ำยิ่งขึ้น
	 ก า รออกแบบท ่ า ร� ำ ต ามหลั กน าฏยจา รี ต ขอ งนาฏ ศิ ลป ์ ไ ทย  
สวภา เวชสุรักษ์ (2547, น.120)   ได้กล่าวถึงแนวคิดในการออกแบบท่าร�ำ
ของท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนีว่า ต้องใช้ท่าร�ำที่เป็นแบบแผนของท่าร�ำไทย
แต่ขณะเดียวกันถ้าเป็นการแสดงท่ีปรับปรุงใหม่อาจใช้ท่าทางที่เป็นธรรมชาติ

มาผสมผสานได้เพื่อให้เกิดท่าร�ำแปลกตาน่าชม

ภาพที่ 6 ขุนแผนกับม้าสีหมอก
(ฤทธิเทพ เถาว์หิรัญ, 2562)



ภาพที่ 7 กระบวนท่าร�ำที่สัมพันธ์กัน

(ฤทธิเทพ เถาว์หิรัญ, 2562)

                                   

        ภาพที่ 8 ท่าร�ำที่สร้างสรรค์ขึ้นจากท่าธรรมชาติ “ท่าเสยผม”

(ฤทธิเทพ เถาว์หิรัญ, 2562)

	 จากทฤษฎีของการออกแบบท่าร�ำข้างต้น ผู้สร้างสรรค์ได้น�ำมาเป็น

หลักสร้างสรรค์นาฏศิลป์ชุดฉุยฉายขุนแผนแสนสะท้าน จึงได้ชุดร�ำอวดฝีมือ

ท่ี มีความแปลกใหม ่ มีความสวยงาม เมื่อน�ำออกแสดงให ้ ผู ้ทรงคุณวุฒิ 

ผู ้ เชี่ยวชาญด ้านนาฏศิลป ์ ไทยตรวจสอบความถูกต ้อง ความเหมาะสม  

ต่างลงความเห็นว่า เป็นชุดร�ำอวดฝีมือที่สมควรน�ำออกเผยแพร่สู่สาธารณชนได้

124 วารสารมนษุยศาสตรแ์ละสงัคมศาสตร ์    มหาวทิยาลยัราชภฏับา้นสมเดจ็เจา้พระยา
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อภิปรายผลการวิจัย
	 1. จากการศึกษาประวัติของตัวละครขุนแผน ในวรรณคดีเร่ืองขุนช้าง
ขุนแผน พบว่า เป็นเรื่องจริงที่เกิดขึ้นในรัชสมัยของสมเด็จพระรามาธิบดีที่ 2 
แห่งกรุงศรีอยุธยา สอดคล้องกับงานวิจัยเรื่อง “หัวเลี้ยวของนาฏยวรรณกรรม
แบบขนบนิยม” ของ เสาวณิต วิงวอน (2536, น. 260)   ซึ่งกล่าวถึงวรรณคดี
เรื่องขุนช้างขุนแผนเป็นเรื่องความรักของสามัญชน เมื่อน�ำมาสร้างเป็นบทละครร�ำ
จะมคีวามแตกต่างจากวรรณคดเีรือ่งอืน่ๆทีต่วัเอกมกัจะเป็นท้าวพระยามหากษตัริย์ 
มบีญุญาภนิหิาร แต่ขนุแผนเป็นมนษุย์ท่ีมตีวัตนจรงิ มคีวามจงรกัภักดต่ีอเจ้าเหนอืหวั
มีความเก่งกล้าสามารถในการรบ แต่ชีวิตต้องประสบความทุกข์เนื่องจาก
เป็นคนเจ้าชู้   มีเมียมาก เนื้อเรื่องขุนช้างขุนแผนจึงเป็นที่ติดอกติดใจของผู้อ่าน
และผู้ชมละครมาถึงปัจจุบัน
	 2. 	จากการศึกษาประวัติของการร�ำฉุยฉาย พบว่า แต่เดิมเป็นเพียง
การเล่นเพลงพื้นบ้าน และได้เข้ามาสู่ราชส�ำนักรัชกาลที่ 2 แห่งกรุงรัตนโกสินทร ์
โดยน�ำมาร้องต่อท้ายหลังจากขับเสภาแล้ว เนื่องจากเพลงฉุยฉายแสดงถึงความสุข 
ความอิ่มเอิบใจ ในสมัยรัชกาลท่ี 4 พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 
ทรงน�ำมาพระราชนิพนธ์เนื้อร้องใหม่เป็นบทร�ำเบิกโรงฉุยฉายกิ่งไม้เงินทอง 
และพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 5 ได้ทรงน�ำเพลงฉุยฉาย
มาเป็นบทร�ำฉุยฉายฮเนา ในเรื่อง เงาะป่า สอดคล้องกับงานวิจัยเรื่อง “วิเคราะห์
กระบวนท่าร�ำฉยุฉายฮเนา ตามรปูแบบละครวงัสวนกุหลาบ” ของ ศภุชยั  จนัทร์สวุรรณ์
(2556, น.220) ซึ่งกล่าวถึงวิธีการร�ำฉุยฉายตามจารีตของนาฏศิลป์ไทย  
ส่วนการร�ำฉยุฉายในละครเสภาเรือ่งขนุช้างขนุแผน จะมเีพยีงการร�ำฉยุฉายวันทอง
และยงัไม่มกีารร�ำฉยุฉายของขุนแผน ดงัน้ัน ผูวิ้จัยจงึเกดิแรงบนัดาลใจทีจ่ะสร้างชุดร�ำ
ขึ้นมาใหม่ให้มีความแตกต่างจากจารีตดั้งเดิมคือชุด ฉุยฉายขุนแผนแสนสะท้าน 
เป็นการร�ำคู่ระหว่างคนกับสัตว์ ออกด้วยเพลงรัวประลองสามลา รับด้วยเพลง
ขุนแผนผจญภัย จบด้วยเพลงเสมอ ใช้ท่าร�ำตามแบบแผนนาฏศิลป์ผสมท่าร�ำ

ท่ีเป็นธรรมชาติของมนุษย์ เช่น ท่ากอดอก ท่าจับคาง ท่าเสยผม ท่าพยักหน้า



กับคนดู  ผู้ร�ำสามารถใช้สีหน้าแววตาอารมณ์ไปตามบทร้อง สอดคล้องกับงานวิจัย

ของ สวภา  เวชสุรักษ์ (2547, น. 120) เรื่อง “นาฏยประดิษฐ์ของท่านผู้หญิงแผ้ว  

สนิทวงศ์เสนี” ซึ่งท่านมีแนวคิดในการออกแบบท่าร�ำโดยใช้ท่านาฏยจารีตไทย

ผสมกับท่าทางที่เป็นธรรมชาติของมนุษย์ได้อย่างกลมกลืน มีความแปลกใหม่

น่าติดตามชม เน่ืองจากเนื้อร ้องไม่ได้กล่าวชื่นชมความงามเมื่อแปลงกาย

หรอืแต่งกายได้อย่างสวยงามเหมอืนฉยุฉายท่ัวไป  หากแต่เล่าประวตัขิองตวัขนุแผน

ที่มีความเก่งกล้าในการรบ ช�ำนาญในการใช้คาถาอาคม ถึงแม้ชีวิตจะรุ่งโรจน์

ในการรบัราชการแต่กป็ระสบความทุกข์จากการเป็นคนเจ้าชู ้นบัว่าเป็นการร�ำฉุยฉาย

ที่แตกต่างจากฉุยฉายดั้งเดิม และสามารถน�ำไปแทรกเป็นชุดร�ำอวดฝีมือ

ในการแสดงละครเสภาเรื่องขุนช้างขุนแผน   ตอนขุนแผนขึ้นเรือนขุนช้าง  

ซึ่งจัดว่าเป็นตอนที่สนุกสนานเหมาะสมส�ำหรับการแสดงละครเสภา

	 	 ผู ้วิจัยได ้ทดลองน�ำชุดฉุยฉายขุนแผนแสนสะท ้านออกแสดง

ให้ประชาชนชม ณ โรงละครวงัหน้าในปี พ.ศ. 2558  และแสดง ณ โรงละครแห่งชาติ

ในปี พ.ศ. 2559  ปรากฏว่าได้รบัความสนใจจากผูช้ม  มคีวามพอใจทีไ่ด้ดกูารร�ำฉยุฉาย

ท่ีมีความแปลกใหม่แตกต่างจากร�ำฉยุฉายทุกชดุทีเ่คยชมมาก่อน และสมควรอนรัุกษ์

ให้เป็นชุดร�ำอวดฝีมืออีกชุดหนึ่งในวงการนาฏศิลป์ไทย

ข้อเสนอแนะการวิจัย
	 1.	 ข้อเสนอแนะในการน�ำไปใช้

	 	 1.1	 น�ำชุดฉุยฉายขุนแผนแสนสะท้านออกแสดงแทรกในละครเสภา

เรื่องขุนช้างขุนแผน ตอนขึ้นเรือนขุนช้าง

	 	 1.2	 น�ำชุดฉุยฉายขุนแผนแสนสะท้านออกแสดงในงานสัมมนา

วรรณคดไีทยเรือ่งขนุช้างขนุแผน หรืองานสปัดาห์เสภาไทย รวมทัง้งานชมุนมุฉุยฉาย

ตั้งแต่อดีตถึงปัจจุบัน
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127นาฏศิลป์สร้างสรรค์ชุดฉุยฉายขุนแผนแสนสะท้าน                       

ฤทธิเทพ เถาว์หิรัญ  ศุภชัย จันทร์สุวรรณ์

	 2.	 ข้อเสนอแนะในการสร้างสรรค์ครั้งต่อไป

	 	 2.1  น�ำตัวละครในเรื่องขุนช้างขุนแผนมาสร้างสรรค์เป็นชุดร�ำฉุยฉาย 

เช่น ฉุยฉาย	นางลาวทอง กล่าวถึงตอนแต่งกายจะไปถวายตัวฉุยฉายพระไวย 

กล่าวถึงตอนแต่งกายจะไปแต่งงาน

	 	 2.2   สร้างสรรค์ชุดร�ำที่แทรกความตลกขบขัน เช่น ร�ำชมตลาด

ตอนขนุช้างจะไปสูข่อนางวนัทอง โดยออกแบบท่าร�ำทีม่คีวามแปลกใหม่เหมอืนชดุ

พราหมณ์โตในเรื่องสุวรรณหงส์
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